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吴冠中的意义
杨卫

众所周知，吴冠中是以形式

主义探索享誉艺坛，继而闻名于世

的。早在改革开放之初，他就提出

了“形式美”[1]的概念，由此打破

现实主义在中国一统天下的局面，

开启了一个艺术创作时代的新篇

章。今天的人们在谈论吴冠中时，

无论是褒扬，还是贬低，其焦点也

主要是集中于此。称颂吴冠中的一

方认为，他创造了一种独特的艺术

样式，尤其是结合中国画的写意传

统，将西方油画进行本土改造与诗

性转换，把延续了近一个世纪的油

画民族化问题，推向了一个新的历

史维度；而否定的一方则认为，

吴冠中还停留在形式美的前现代阶

段，远没有进入到当代人的问题意

识中，与当代艺术的媒介拓展和观

念表达相距甚远。因此，他只能代

表前现代的审美状态，属于艺术的

过去时。其实，这两种观点都略显

片面，或者说，只是看到了吴冠中

的绘画风格，而遮蔽了他作为一个

有责任、有担当的思想型艺术家，

为中国艺术界的思想解放，以及生

态繁荣所做出的重要贡献。

事实上，在同代艺术家中，吴

冠中是一个异军突起的文化现象，

无论是其艺术还是其人生，都堪称

材的艺术家之一。这无疑是一种洁

身自守，为他新时期应运而出扫除

了历史障碍，也奠定了话语基础。

故而，吴冠中于1979年提出“形式

美”，针对主题先行的现实主义艺

术进行反驳，才能够文从字顺，气

壮理直。

20世纪80年代的中国，受门户

开放的影响，外来文化大量涌入，

由此催生出各种文艺思潮，也使得

现代艺术在神州大地蓬勃兴起。吴

冠中虽然没有介入现代艺术运动，

甚至对某些粗糙的现代艺术作品还

颇有微词，但他的价值观却倾向于

此，与众多现代艺术家的人文诉求

保持着同一节奏，即都是试图通过

艺术推动思想解放，促进观念更新

与多元形态。所以，在80年代不

少重要的现代艺术活动与事件中，

我们都能找到吴冠中的言论，看到

他的身影。比如由他提出的“抽象

美”[2]问题，曾在80年代初引起

中国美术界的广泛讨论；比如在艺

术史上产生深远影响的“黄山会

议”，[3]正是由于吴冠中针对当

时的保守局面，而明确提出观念更

新的发言，为其奠定了思想解放的

基调……可以这么说，在老一代中

国艺术家中，吴冠中是思想最为激

独树一帜。作为留学西洋的第二代

中国艺术家，他仰承着上一代艺术

家的使命，又肩负了传续下一代的

重任，不仅艺术上超越了同代人的

整体水平，其思想更是影响深远，

至今仍在艺术界发挥着振警愚顽的

作用。吴冠中的这种拔萃出群，

得益于他的悟性、学养和勤勉，当

然，也跟他的老师林风眠、吴大羽

等先生的影响脱不开关系。正是受

林风眠、吴大羽等人的精神感召，

吴冠中早年留学法国时，便与中国

的主流艺术形态背道而驰，选择了

形式主义作为自己的艺术之路，并

且终身不渝。如果说20世纪中国

美术的主流叙事是以徐悲鸿提倡的

写实主义为代表，那么，吴冠中则

是坚定不移的质疑者。为此，他归

国后还跟徐悲鸿有过观念的冲突，

以至于后来干脆自我边缘化，从中

央美院调去了工艺美院（现清华美

院）。

历史的逻辑往往是不幸中包含

着幸运的因素。对于吴冠中而言，

他调去工艺美院工作，虽然是抛向

了边缘，却使他由此而成为逍遥

派，避免了历次政治运动的冲击与

裹挟。因此，吴冠中是他们那代艺

术家中极为少数没有涉猎过政治题
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进，也是对现代艺术最为强硬的支

持者之一。

20世纪90年代以后，由于社

会环境的变化，改变了原来的文化

生态，使中国新艺术的发展轨迹也

随之出现转向，即由艺术的内部问

题转向了社会的外部问题。这是艺

术史逻辑的一次基因突变，按照美

国批评家格林伯格的说法，就是

“艺术史的发展，不是旧问题被解

决了，而是旧问题被新问题取代

了。”所以，史家往往都是以此为

凭，来划分中国的“现代艺术”与

“当代艺术”。显然，80年代异常

活跃的吴冠中并没有介入后来的当

代艺术活动，尽管他也曾对艺术本

体进行过反思，提出了诸如“笔墨

等于零”[4]的概念，但那仍属于现

代主义范围，是他的形式主义探索

的一种延伸，与后来当代艺术的媒

介拓展和社会批判等内容，已是南

辕北辙。这是吴冠中的时代局限，

也是后来更年轻一代艺术家较少谈

论吴冠中的原因。

不过，虽然吴冠中在艺术风

格上仍执著于形式主义，但是，其

思想观念却早已越位，从对艺术本

体的思考转向了更为广阔的社会空

间。90年代以后，吴冠中一方面通

过对油画和水墨的双向实验，来拓

展自己的形式主义观念；另一方面

则利用自己的社会影响力，不断在

公共领域发声，掀起了一个又一个

的语言风暴。比如他提出的“一百

个齐白石抵不过一个鲁迅”[5]“取

消画院、取消美协”，[6]以及反

对艺术家“圈养”[7]等等一系列观

点和主张，都如同林中响箭，划破

艺术界的沉寂，不仅引起了业界的

震动，也成为了社会普遍关注的话

题。因此，吴冠中作为一种时代强

音，也成为了继齐白石、徐悲鸿等

人之后，社会认知度最高的中国艺

术家之一。

应该说，这正是吴冠中的独

特之处。即作为一个曾经引领时代

在表明一种姿态，抑或也是一个宣

言，表达了吴冠中对当代艺术的支

持，以及对自由艺术创作的价值认

同。可以说，这是吴冠中为他的艺

术人生划上的一个完美句号。而他

一生执着的形式主义探索，也正是

建立在这个价值基础之上，才具有

了超越时代的意义与昭示后学的作

用。

注：
[1]吴冠中：《绘画的形式美》，《美术》
1979年第5期。
[2]吴冠中：《关于抽象美》，《美术》
1980年第10期。
[3]1985年4月，由中国艺术研究院美
术研究所、美协安徽分会主办的“油
画艺术讨论会”在安徽泾县举行，来
自全国17个省、市、自治区的60多位油
画家、美术理论家出席会议，就清除
“左”的流毒，争取油画风格多样化、
画家的个性化艺术面貌、借鉴国外现
代艺术等问题进行了讨论。因会议地
点就在黄山脚下，故称“黄山会议”。
[4]吴冠中：《笔墨等于零》，香港《明
报月刊》1992年3月号。
[5]吴冠中于2006年接受中央电视台
《大家》栏目采访时语。
[6]吴冠中于2008年接受《南方周末》
采访时语。
[ 7 ]吴冠中：《奖与养》，《文汇报》
2007年7月18日。
[8]吴冠中：《风筝不断线》，四川美术
出版社，1985年。
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风潮的老艺术家，在其功成名就之

后，并没有自我陶醉，也没有固步

自封，而是肩负起美学启蒙的社会

责任，为艺术的创造性与人文价值

而呐喊，为艺术家的自由生存空间

奔走相呼。回过头看，吴冠中的这

种文化担当，以及永不停息的思考

能力，在其同代艺术家中，可谓无

出其右。这是吴冠中的孤独，当

然，也是他的价值。如果我们承认

现代艺术向当代艺术的转型，是由

原来的艺术本体问题转向了艺术的

社会问题，那么，吴冠中后来的思

想言论与价值呼唤，则是践行了当

代艺术的文化理念，只不过他一直

试图将某种“美”的理念贯穿于其

中，以期在潮起潮落的现当代艺术

运动中，留下一个审美的线索，即

所谓“风筝不断线”。[8]而这，也

正是吴冠中之所以成为吴冠中的原

因。

事实上，当代艺术的社会化

转型，常常容易造成一种作者模糊

的印象。在“作者的死亡与能指的

狂欢”（罗兰·巴特）等后现代文

艺理论的指导下，当代艺术强调观

念的不断更新，以及媒介的不断拓

展，常使我们产生一种目不暇接、

眼花缭乱之感。所以，你方唱罢我

登场，成为当代艺术的一种运动常

态，也在某种程度上促成了信息时

代的碎片映像。相比而言，吴冠中

在艺术风格上的一以贯之，则为我

们在思想解放的历史进程中保留了

一个较为完整的文脉。故而，时过

境迁之后，当各种艺术思潮渐渐退

去，我们还能通过吴冠中和他的

艺术追求，看到一个清晰的视觉轮

廓。或许，这正是吴冠中能够对后

世产生影响的地方，也是他始终坚

持“形式美”的意义所在。

2008年3月，吴冠中以89岁高

龄走进798艺术区，在桥艺术空间

举办了一次个人画展，题为“吴冠

中走进798”。此展作为吴冠中晚

年最为重要的展览之一，实际上是


